2.1 - O DISCURSO DA ILUSTRACAO

A palavra ilustracdo é, ainda hoje, categorizada como complemento visual do texto. O relacionamento do texto com a
ilustracdo é mais que um didlogo complementar entre duas linguagens. Com o passar dos anos a ilustracdo evoluiu e
ganhou autonomia, até tornar-se informacdo visual com consciéncia critica e atuacdo editorial no contexto dos
periddicos. Como o texto, a ilustracao por si s é possuidora de linguagem com discurso proprio.

Numa abordagem semantica do termo ilustrar, encontramos nas enciclopédias definicdes correlatas:

tornar ilustre

iluminar, clarear
elucidar; esclarecer
transmitir conhecimento
adquirir conhecimento
comentar; explicar
instruir; instruir-se

[lustrar é iluminar o texto - e isso acontece sempre de um certo angulo ou ponto de vista, assim a parte iluminada ou
destacada produz também uma sombra. De modo que toda ilustracdo deveria ressaltar algo do texto que ao mesmo
tempo mostra qual é a visao/posicao do ilustrador. Ele ilumina e se ilumina, se faz presente pela maneira com que
ilustra o texto, pela originalidade da sua abordagem.. (SPACCA. mar/2001: p 1)

Assim, o ato de ilustrar um texto pressupde lancar luz
sobre o contetido do texto. E iluminar o conhecimento
acrescentando informacdes e significados sobre o texto.
E como considerar que a imagem que ilustra carrega
consigo uma elucidacao.

Carlos Fstévao



O Ato de llustrar

Sendo a ilustracdo um dos elementos mais utilizados na comunicacdo impressa, sua utilizacio pode atender a variados
objetivos. Pode ser veiculada para tornar o texto visualmente mais atraente ou servir para melhor esclarecer uma
informacdo textual ou, até mesmo, contrapor-se a ele.

Nas paginas de jornal a ilustracdo ndo busca competir com o texto nem tampouco com a fotografia. Entre as trés distintas
linguagens h4, na verdade, uma relacdo de complementacao. Ainda que no jornalismo prevaleca a presenca do texto, o
jornal impresso é construido pela unido dessas trés diferentes maneiras de expressar o mundo. Conseqlientemente,
capazes de apresentar relatos e comentarios sobre 0 mundo.

Comumente o conceito que se tem de ilustracdo é de qualquer desenho que esteja acompanhando um texto. E o que se
espera das ilustracdes é que ndo ocupe apenas espaco no jornal, decorando ou descrevendo exatamente o contetido do
texto. Numa melhor concepc¢ao, a ilustracio dialoga com o texto. A ilustracdo tem a possibilidade de sustentar uma
autonomia ou se subordinar plenamente a uma descricao gréfica do texto.

“Assim como existem os codigos ou as convencdes de uma lingua que permitem a comunicacdo do pensamento, a
linguagem nado verbal também possui seus cddigos. Isto €, ela possui elementos em sua estruturacao “interna” e “externa”
que s3o perfeitamente analisaveis. “A forma é uma configuracdo visivel do contetido”, como bem disse o pintor e
desenhista americano Bem Shahn”. (OLIVEIRA, 2004, p. 1 1)

Quando realizada em sua plenitude artistica, a ilustracio deixa de ser um utilitdrio circunstancial para tornar-se obra
autdébnoma, detentora de vida prépria. Similar fendmeno ocorre no universo musical, com as trilhas sonoras de filmes. As
musicas que participam do roteiro possuem vida prépria, independente de estarem ou ndo acompanhadas da producao
cinematogréfica.

Assim como a ilustracio, devemos considerar o texto também como uma forma, isto é, uma forma definida de
linguagem, materializada pela palavra escrita. E o impulso que leva ao ato de ilustrar esse texto nasce de uma idéia, uma
idéia ainda sem materializacdo. Uma idéia que so ird se materializar através do desenho.




(1)

FERDINAND DE SAUSSURE (1857-1913)

Lingtiista suico, cujas elaboracoes
tedricas propriciaram o
desenvolvimento da lingtiistica.

significante cavalo

significado W

Leci nest pas une fufie.

A traicio das imagens.
René Magritte - 1928

O ilustrador Spacca esclarece este aspecto:

S6 se entra em contato com idéias quando elas sdo manifestadas através de alguma materialidade. Sao idéias faladas,
idéias escritas, idéias desenhadas, cantadas, representadas, pintadas, encenadas, etc.

Um texto ndo € uma idéia, é a expressdo de uma idéia (um conceito) por meio de um texto. Texto e imagem estdo
num mesmo plano, ambos sdo veiculos, ou melhor dizendo, “encarnacdes” de uma idéia.

Sendo (que) o conceito de idéia () a organizacdo mental de uma vontade ou sentimento. (SPACCA, ago/2001, p. 1)

Diferentemente da imagem, que possui uma analogia visual com a realidade, a palavra escrita atua como um signo. E
conforme prenunciou Saussure (1) o signo é composto de um significante e de um significado. Isto ¢, o plano dos
significantes constitui o plano da forma em que se revela o signo (no caso ao lado, a palavra cavalo), enquanto que o
plano dos significados constitui o plano de contetido (no caso, a imagem mental que temos de um cavalo ). Assim,
Saussure define significado como a imagem mental que temos de algo, representado por meio de um significante. No
caso, o significante € a palavra cavalo, e o significado é o cavalo que estd em nossa mente, e ndo o cavalo real em si.

Para situarmo-nos no universo da presente pesquisa sobre o discurso da ilustracao, exemplificamos este raciocinio com a
famosa pintura A traicdo das imagens de René Magritte: Cec/ n'est pas une pipe .

De fato a imagem pintada na tela ndo é um cachimbo real. Portanto, nem a representacdo pictdrica do objeto é o
cachimbo real, nem a palavra cachimbo (pipe) escrita abaixo ainda é o cachimbo real. Ali estd a idéia mental que
fazemos dele.

Com isso, é possivel perceber que o valor das imagens pintadas, ou desenhadas, extrapola as divisdes ordenadoras e
classificatorias. E perceptivel que o valor discursivo da imagem leva em conta o repertério mental que cada individuo
adquiriu ao longo de sua vida. Essa aquisicio mental das diversas imagens ao longo da vida do individuo é que vai nutrir
o universo de sua prépria imaginacdao, e consequentemente construir seu préprio repertdrio de imagens, ou seja, seu
proprio imaginario.

O filésofo alemao Walter Benjamim (1994, p. 169) observou o impacto da percepcao da imagem no cotidiano social ao
considerar que “(.) a forma de percepcio das coletividades humanas se transforma ao mesmo tempo em que
(transforma) seu modo de existéncia”. Ou seja, a maneira de como um grupo social percebe a realidade estd relacionada
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(CHARLES PEIRCE (1839-1894)

Fundador do Pragmatismo e da
ciéncia dos sienos. a Semidtica.

com 0s recursos técnicos disponiveis na época para sua veiculacdo. Assim, a imagem participa ndo como um recurso
disponivel, mas como algo que altera significativamente nossa histéria no mundo. A partir de qualquer contexto social, a
obra de arte ndo representa tdo somente uma expressdo individual transmitida por um artista, mas como um objeto
concreto pertencente ao acervo cultural de seu ambiente social.

Assim, os conhecimentos culturalmente organizados por uma comunidade sdo assimilados por meio das
linguagens, constituindo-se em condicdo primordial para o desenvolvimento simbdlico da consciéncia.
Segundo Jacques Aumont, toda imagem é portadora de representacdo e esta, por sua vez, “sé tem dimensao
simbdlica tdo importante porque é capaz de significar”. (AUMONT, 1995, p. 250). Portanto qualquer enunciacao
produzida pelas pessoas so poderd ser compreendida se entendermos sua relacdo com outras enunciacoes.

Bakhtin afirma que toda enunciacao é um didlogo, que faz parte de um processo ininterrupto da comunica¢ao humana.
Um enunciado jamais pode ser entendido como fato isolado, pois ele pressupde uma conexdao com todos aqueles que
mﬁgqgtf 0 antecederam e com aqueles que o sucederdo; um enunciado configura-se como o elo de uma cadeia e sé é possivel
A AMYSA:  a sua compreensao dentro desta cadeia”. (MIANI, 2000, p. 68)

Sendo detentora de um cardter simbdlico, a linguagem ndo-verbal manifestada pela imagem é transformada em
instrumento de pensamento do artista, muitas vezes em alegorias ou metaforas visuais.

O desenvolvimento da ilustracdo jornalistica sempre esteve associado ao desenvolvimento das tecnologias de reproducao
grafica. Cada avanco permitiu uma melhor reproducdo das imagens, tanto em nivel de quantidade como de qualidade,
contribuindo para a fluéncia da linguagem iconica.

Para fins deste estudo, vale ressaltar as trés dimensdes semidticas lancadas por Peirce (2), através da Semiologia, para
andlise das imagens, e que serdao aprofundadas na seqtiéncia deste capitulo:

SINTATICA - Manifesta-se através da forma. Diz respeito aos elementos estruturais e técnicos de composicao
SEMANTICA - Manifesta-se através do contetido . Diz respeito aquilo que se pretende expressar

PRAGMATICA - Manifesta-se através da funcao . Diz respeito a finalidade comunicativa da imagem

Numa escala de valores, até meados do século XIX a mensagem através dos desenhos ocorria predominantemente pelo
valor da sintaxe da ilustracdo, isto é, pelo valor das formas Por conseguinte a visibilidade da forma estava acima da
mensagem semdantica da ilustracdo, isto é, acima dos contelidos interpretativos da imagem. Portanto, até o século XIX as

ilustracoes possuiam cardter narrativo ao acompanhar os textos, onde a forma prevalecia sobre o contetdo interpretativo.
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Assim como existe uma sintaxe para a linguagem verbal ordenando o universo das palavras, existe também uma
sintaxe para a linguagem nao verbal, ordenando o universo das imagens. Além dos fatores estruturais contidas nas
imagens, outros fatores participam para a sua correta assimilacao. Para o professor e ilustrador Rui de Oliveira (2004,
p. 8), todo fendmeno artistico é um fendmeno de comunicacdo. E para o ilustrador um dos objetivos fundamentais
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da arte de ilustrar é a construcdao de um processo flexivel para a leitura das imagens, ndo simplesmente
relacionando-as com o texto. “Sua leitura possui uma iniciacio metodoldgica, e que, acima de tudo, ela é aptidao

nome dado as pinturas funerdrias adquirida. Uma capacidade adestrada e cultivada.” (OLIVEIRA. 2004: p 8)
egipcias, realizadas entre os século |

 eoséculolll. Eram pinturas Ao considerar que as imagens criam uma memoria visual, a assimilacdo participativa da imagem com a palavra amplia o
encausticas, feitas com cera quente e

pigmentos, sobre painéis de madeira. alcance do seu contetido simbdlico, pois “(..) nenhum género artistico sobrevive sem influéncia de seus antecessores. A

RETRATOS DE FAYUM

arte primitiva cristd utilizou velhas formas da mitologia paga (.) como os laicos retratos de Fayum do Egito, no inicio da
era cristd, que deram origem aos crédulos fcones bizantinos, simbolos da cristandade.” (OLIVEIRA, 2004, p. 22)

Retratos de Fayun - aprox. séc. Il Icones Bizantinos - aprox. séc. IX

Assim como podemos vislumbrar o panoramico histérico da evolucdo da leitura da imagem como cultura adquirida, o
mesmo ocorre com o aprendizado de uma crianca.

A palavra é o espirito e a imagem (&) o seu corpo. Portanto, palavra (espirito) e imagem (corpo) sdo indissocidveis. A
imagem de um livro no psiquismo de uma crianca pode se estender por toda a vida adulta. Um indissipavel vestigio em
nossa memoria. Ela, a imagem, é muito mais pregnante do que qualquer palavra. Portanto, diante desse quadro, os
ilustradores e os projetistas graficos tém uma grande responsabilidade: estarem criando nao apenas a memoria e o
passado visual de seus leitores, mas acima de tudo de estarem formando e educando o olhar. (OLIVEIRA, 2004, p. 20)
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Manuscrito iluminado
sobre pergaminho
Século XV

A Palavra e a Imagem

A palavra, como fendmeno do universo verbal, nos remete com intensidade a abstracdo. Ndo encontramos outra
linguagem tio esclarecedora como permite a ilustracio, como fendmeno do universo nio verbal. E a linguagem
apropriada para esclarecer a abstracdao. Aqui sentimos o quanto é apropriado o termo //ustrac3o, ou primitivamente
fluminura, para esclarecer e iluminar um texto, trazendo para a luz aquilo que se encontrava oculto.

“Nem tudo pode ser ilustrado figurativamente. (..) O material a ser utilizado pelo ilustrador ndo estd diretamente nas
palavras, mas no espaco entre elas. E nesse espaco vazio, indefinido, nesta drea crepuscular entre uma palavra e outra que
se localiza a ilustracao.” (OLIVEIRA, 2004, p. 25)

O fendmeno da alternancia de valores estéticos da imagem fica mais evidente nos primoérdios da ilustracdo, quando a
imagem artesanal acompanhava as paginas dos livros religiosos. A desvalorizacdo da iluminura, como esclarecimento da
palavra manuscrita ocorreu com o advento da tipografia e a ado¢do do tipo mével e da impressdo em série. Se antes a
palavra manuscrita e a imagem artesanal possuiam o mesmo processo de producdo, com o surgimento da tipografia a
palavra passou a ser o veiculo predominante na elaboracio do pensamento. A partir de entdo, o pensamento ganhou
amplitude, tendo a palavra impressa como meio difusor. Ganhando em velocidade, propagou com mais rapidez novos
conceitos e idéias. Desse modo, a producdao artesanal da ilustracdo ndo foi capaz de acompanhar a agilidade da
producdo da palavra impressa. A dissociacdo da palavra e da imagem na difusdio do pensamento remeteu cada uma
delas a campos distintos. Ocorre, a partir de entdo, um grande florescimento artistico para ambos. Por um lado nas
técnicas tipograficas e, por outro lado, no campo da pintura.

E necessario para o ilustrador possuir dominio técnico dos materiais para que a ilustracio se tore inteligivel. Saber
desenhar ndo preenche os requisitos para uma boa ilustracdo. Rui de Oliveira (2004, p. 49) reforca que “o dominio da
representacdo figurativa é necessario. (..) Mas essa qualidade, mesmo que virtuosa enquanto ilustracdo, ndo é um fim em
Si mesmo, ou pré-requisito, muito menos salvo-conduto para uma boa imagem narrativa. (..) O desenho é como se fosse
uma caligrafia (e todos nds temos a nossa). A ilustracdo é uma forma de literatura; onde o desenho € o seu alfabeto, e as
formas sao as suas sentencas. (..) é a fala visual do artista”.

E necessaria uma atividade continuada para um bom dominio na arte de ilustrar. E um somatdrio de vocabularios, como
o aprendizado de um novo idioma.




E dificil admitir que, apds o esplendor da arte grega, a extraordindria arquitetura romana e a sua expressiva estatudria e
magnifica pintura, como a Vila dos Mistérios em Pompéia, tenha ocorrido nos séculos subsegiientes um retrocesso no

ato de pintar e desenhar. E como se os artistas tivessem desaprendido a arte da representacdo figurativa. (OLIVEIRA, 2004,
p.58a 62)

“Retornando ainda mais as sombras esclarecedoras do passado,
veremos que o desenho dos artistas bizantinos, apesar de sua
esquematizacdo planimétrica, j& possufa seus esquemas de
construcao da figura, com nitida referéncia a estrutura organica
do corpo.” (OLIVEIRA, 2004, p. 66)

Detalhes de pinturas
do Periodo Romano

Encontramos nos icones bizantinos, e posteriormente na arte
medieval, o conceito estético que, por principio se opunha ao
naturalismo.

Na nossa visdio de mundo ocidental, preocupamo-nos com a
leitura detalhada do mundo visivel, enquanto que a visao de

o mundo do artista oriental é oposta. “Noés, ocidentais,
representamos; 0s orientais, interpretam”.

Detalhes de pinturas
do Pen’odp I*:Iedieval L

Rui de Oliveira entende que ilustrar, ndo se limita a arte de
descrever, é a arte de sugerir narrativas. Dentro deste conceito, vé
que a arte da idade média com seus claros objetivos teoldgicos,
e visava conduzir o homem de suas trevas a verdade divina. Ao
| _do Periodo Renascentista - jncorporarem estes principios, os artistas medievais procuravam
se afastar da imagem realista, e da heranca paga da arte grega,
que certamente conheciam, e possivelmente até admiravam.

Tomando como exemplo o desenho praticado nos séculos Xl e Xlll, e ainda acrescentando a esta andlise as
transformacoes sociais, culturais, filosdficas e artisticas ocorridas aquela época que anunciaram a génese do
Renascimento, veremos que a construcao da figura humana através de canones era fato perfeitamente conhecido, basta
citar os estudos do arquiteto francés Villard de Honnecourt (OLIVEIRA, 2004, p. 63)




MASSACCIO (1401- 1428)

Pintor renascentista italiano

Desenhos de Villard de Honnecourt
Século Xl

A alusao a arte medieval e a arte bizantina nos séculos citados foi justamente por encerrarem em suas imagens uma
proposta espiritual, metafisica e teoldgica, plena de convencoes e dogmatismos na concepcao da figura humana, mas
que sem duvida explicam que a origem de suas imagens (pdg.67) nao adivinham da incapacidade de representar o
mundo, desenhar, ou materializar em seus trabalhos uma réplica do real. Havia, portanto, um escopo filosofico e
cientifico que sedimentava seu imaginario. (OLIVEIRA. 2004: p 67)

Um bom exemplo é a obra artistica de Massaccio (3). “Podemos dizer que Masaccio desenhava muito bem e que seus

afrescos na S. Maria Novella, a sua extraordindria descoberta da tridimensionalidade expressiva, os ajudaram a contar
visualmente de forma convincente suas narrativas”.
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Pinturas e afrescos de Masaccio
Século XV

Porém, ¢é necessario definir o que corresponde descrever, narrar e interpretar. Ou seja, hd uma grande diferenca entre
ilustracdo narrativa e ilustracdo interpretativa.

Uma ilustracdo adequada jamais é a historia do texto. A sua perenidade (..) serd melhor obtida quando o ilustrador
materializa em sua imagem aquilo que é inexprimivel pela palavra, e até mesmo pelo universo conhecido (..).
llustramos nao o que vemos, mas aquilo que temos expectativa de ver. As imagens da suposicao sao mais perenes por
serem mais interrogativas. No entanto, nem tudo pode ser explicado. (..) Talvez mais importante seja contemplar do que

decifrar. (OLIVEIRA. 2004: p 86)




